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Une petite fille effrayée
par une villa trop silencieuse.

Une adolescente attirée par ._3-'
de mystérieuses présences
radant dans sen village. .

: L.
Une femme qui revient défier
ses fantomes sur les lieux de son enfance.

Les trois ages cles de la vie tourmentée d'Ana.
Entre désirs, réalité et fantasmes.



ENTRETIEN avec

HELENE CATTET & BRUNO FORZANI

D'od venez-vous ?

Bruno : Mous nous sommes rencontrés & Bruxelles Il y a

une dizalne d'années. Nous avons commencé par réaliser
plusieurs courts-meétrages autoproduits, tournés dans
notre appartement et qui joualent déja avec les codes
esthétiques du cinéma bis italien des années
60/70. notamment le giao.

Pourguoi cette fascination pour le giallo 7

Bruno : Ca vient de "Ténébres™ de Dario Argento. Quand [étais gamin. jétais fascing
par une affiche du film dans mon vidéo club & Menton ! Jai découvert tout son cinéma
au fur et & mesure et je suls devenu accro. notamment aux “Frissons de langoisse”,
LE glaffo parfait, son chef-d'euvre ...

La musigue. les meurtres baroques, les femmes italiennes.. Le giaflo, c’était un mix
unigue entre le cinéma d'exploitation et le cinéma expeérimental. Dans les années 60/70,
des réalisateurs comme Argento. Mario Bava ou Sergio Martino osaient des séquences
de meurtres trés graphiques. des séquences érotiques ou psychédéliques qui faisaient
vraiment décoller leurs films. Il y avait beaucoup de liberté. de désinvaolture et

de subversion aussi, avec une fétichisation assez poussée de la mort et du sexe.

Ces réalisateurs prenaient le risque d'expérimenter dans un contexte trés commercial.

Héléne : & nos yeux. ce coté fétichiste et hyper graphigue du giallo renferme une forte
valeur émotionnelle. Comme “Amer” est un film sur le désir et la découverte de la sexualité,
ce langage de série B italienne qui joue avec la tension érotigue. la pulsion de mort.

nous convient parfaitement. Dés nos courts-métrages, & travers les codes du gialfe, on

& pu explorer des thémes plus personnels, plus Intimes. comme lautodestruction,

Ia relation de couple. la peur de l'autre...Tout en soignant le c&té performance visuelle

dans la mise en scéne. pour que les fans du gialio redécouvrent ces moments forts,

ces figures de style quils n'avalent plus vus depuis longtemps et qui nous manquaient

4 nous aussi.



Comment avez-vous écrit “Amer”™? Comment s'est passe le tournage 7

Hélene Bruno

Bruno

Héléne

Hélene



I faut faire des petits plans brefs, trés cadrés, trés découpés. C'est la meilleure facon d'obtenir une matigre riche & larrivée.
Nous travaillons avec la méme equipe depuis nos premiers courts-meétrages. Manu Dacosse 4 la photo. Danlel Bruylandt

et Bernard Beets au montage son et montage image. On se connait bien. Ca nous permet d'étre précis et rapides. On a
shooté environ 900 plans pour “Amer”. Il y a 2200 plans montés a l'arrivée, On n'a quasiment rien jeté ! Autre technigue
pour gagner du temps : on a trés peu travaillé en son direct pendant le tournage. Mais ensuite. il a fallu recréer tout
[univers sonore du film en post-production. ce qui m'était pas une mince affaire.

Comment avez-vous choisi vos trois actrices. qui jouent un seul personnage. Ana ?

Héléne : On a d'abord cholsi I'actrice qui joue Ana adulte aprés l'avolr vue au théatre, & Bruxelles. Ensuite. nous avons cherché =
une Ana adolescente puls une Ana enfant. Il fallait non seulement qul y ait des similitudes physiques. mals aussi que toutes =
les comédiennes alent une vie intérieure trés forte. Comme il y a trés peu de dialogues dans le film et que tout passe par
lntériorité. on recherchait des filles avec un univers proche de celul des personnages. Et puis elles ont di s'adapter & notre
mise en scene, 4 des cadrages trés particuliers. trés exigeants.

VTN S R SO R S y

Justement, pourquol si peu de dialogues dans “Amer”?

Bruno : Parce que pour nous, les plus grands moments de cinéma. notamment dans le cinéma bis italien, sont des séquences
sans dialogues. Tout passe par la mise en scéne. Cétalt le cas chez Sergio Leone. Et chez Hitchcock aussi bien sar. Avec
“Amer”, on voulait retrouver lessence visuelle du gialfo et non pas reproduire les intrigues peliciéres inhérentes au genre.
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Pas besaln de dialogues pour donner limpression quil s& passe beaucoup de choses.
Et c'est amusant, car ¢a nous permet de toucher un public international.
La langue n'est plus un handicap.

Pourquoi ce choix de musiques déja existantes ?

Bruno : On a une grosse collection de bandes originales italiennes & la maison. Et quand on écrit. ce sont
des musiques qu'on écoute tous les jours. Mais aprés on n'arrive plus & imaginer la séquence sans tel ou
tel morceau ! D'ailleurs la connexion n'était pas toujours évidente : c'était marrant de prendre des
musiques originales de polars italiens pour parler de Méveil du désir chez une jeune fille ! On a pu
également réutiliser un trés beau morceau de Morricone extrait d'un gfallo de Paolo Cavara.

“La tarentule au ventre noir”. Ennio Morricone est célébre pour ses musiques de westerns pour Leane,
mais il & aussi composé des centaines de morceaux magnifiques pour des petits films bien moins connus.
C'est une fagon de les sortir de 'oubli,

Faut-il prendre des psychotropes avant de voir “Amer™?

Héléne : Apparemment oul ! C'est un critique anglo-saxon qui & préconisé ¢a ! Non. ce n'est pas
nécessaire. Quel est I'état idéal pour volir le film ? Disons qu'll faut se laisser aller. ne pas se cramponner
aux regles habituelles, aux idées précongues. Il ne faudrait pas que les fans de giallo ou de Dario Argento
arrivent avec leur bagage. leurs références et se mettent & comparer, & confronter. Ce n'est pas la bonne
méthode. Dans “Amer”, ce qu'on propose de partager. c'est la maniére dont on a recu émotionnellement
ces films-la. Ce n'est pas un film hommage. C'est une réappropriation subjective et ludigue.



Bruno : Dailleurs notre mémoire de ces films n'est pas toujours fiable.
Il y a dans Amer une sequence de meurtre qui dure deux minutes

et trente secondes parce que, pour moi, les séquences de meurtres
étalent toujours trés étirées dans les glalli. Alors que c'est trés souvent
le contraire. Quand on revolt les films. on se rend compte gu'elles sont
hyper courtes ! Mais c'est cette vision déformée de ce cinéma. qui
m'appartient qu'a nous. que nous avons voulu retranscrire. Parfals,

des séguences dont on croyait sinspirer n'existalent en fait que

dans notre imagination !

Vos projets ?

Héléne : Un giallo 4 Bruxelles. C'est une ville de ['Art Nouveau,
Nous aimerions utiliser l'architecture. Ce sera le pendant
masculin o Amer”, Avec une intrigue plus “giallesque”.
“Amer” était une guéte. Ce film-la sera plus une enquéte !

Propos recueillis par Dan Brady




LE GIALLO : LA PULSION DE MORT DU CINEMA ITALIEN.

En France, il v a la Série Moire, La Noire pour les affranchis. En Italie, on dit “glalie” car telle est la

couleur des couvertures des romans policlers; jaune ! Et ce depuis 1929 lorsque léditeur milanais

Mondadori lanca la publication de ces récits de mystéres et dinvestigations dans la foulée d'écrivains
anglo-saxons héritiers dEdgar Poe et d'Arthur Conan Doyle.

Dans le cinéma d'exploitation italien, le giallo est une émanation du genre policier, & la mise en scéne stylisee.
voire opératique. Il maestro Mario Bava verse le premier sang dans “La fille gui en savait trop” (1963) puis

dans "6 femmes pour lassassin” (1964). Jeunes femmes sous tension. assassins aux gants de cuir noir.

eclairages diapres. meurtres hyperboliques: les deés sont jetés. Des lors, le gialle va divulguer

son venin durant une guinzaine d'anneées. Des cinéastes comme Dario Argento, Sergio Martino ou Lucio Fulc rivalisent
d'audaces visuelles et soumettent le public & une série d'électrachocs cruels ou sensuels. Les titres de leurs films,
dans les traductions italiennes du moins. sonnent comme des sortiléeges;

‘L'oiseau au plumage de cristal”. "Ton vice est une porte close dont mol seul posséde la clef”,

“Un lézard & la peau de femme”.




Le gialfo résiste a la conformité et contamine d'autres genres comme le mélo, le fantastique gothique, voire le drame social.
Ses armes 7 Tranchantes. Ses intrigues ¥ Tortueuses. Son design ? Souvent pop, épogue oblige, Et sa botte secréte ?

Freud ! La grande spécificité du giallo est de servir de réceptacle aux plus troublantes pulsions de linconscient :

voyeurisme, sado-masochisme, fétichisme, exhibitionnisme. Pendant une large décennie. le cinéma italien va donc

se livrer & une séance de psychanalyse impudigue qui débute par des soupirs et se clot dans un réle ultime.

A I'écran. des reines noires comme Edwige Fenech ou Florinda Bolkan déréglent la libido de play boys
grisonnants et le meurtre libérateur se transmute en rituel amoureux ou le rasoir sépare a vif

Eros de Thanatos. Au passage. Ennio Morricone en profite méme pour composer ses musigues

les plus risquées. Prés de 20 ans aprés sa disparition effective, /e giallo compte toujours guelgues
chefs d'®uvre inoxydables (“Les frissons de l'angoisse” de Dario Argento), pas mal de

performances fascinantes (le godardien "La mort a pendu un ceuf” de Giulic Quasti),

beaucoup de bouffonneries aussi, ol le mobile et le modus operandi des tueurs laissent songeur.
Mais surtout dindefectibles adorateurs qui savent encore reconnaitre sa griffe visuelle en maoins

de trois plans. Car le glallo n'est pas un genre, c'est un style unigue. Hautement neurotoxique.
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